OLLYWOOD CONTRA
LOS"PLATILLOS
VOLANTES”

Extraterrestres y ovnis como argumentos cmeméterSﬁcos

portal a un lienzo todavia més negro, que de inmediato se cubre de

estrellas. Suenan desde no se sabe dénde fanfarrias imperiales o
apocalipticas, y ahi delante, majestuosamente lenta, surge para nuestro
asombro la més gigantesca de las naves extraterrestres que el hombre ha
podido imaginar. Ha empezado la pelicula.

No pocas veces habremos asistido a espectaculos semejantes, seducidos
por el marketing de las productoras de Hollywood, y —por qué negarlo- por
algdn inconfesable afdn de evadirnos por un par de horitas de las miserias
de lo cotidiano. Pero si para ello escogemos una de marcianos en vez de un
film de Peter Greenaway o de Russ Meyer, hemos de ser conscientes de que
con nuestra eleccién venimos a realimentar toda una tradicién cultural
alienigena que, entre otros dudosos frutos, ha alumbrado también a la
ufologia y a sus locos sequidores. En el presente trabajo, pues,
intentaremos aproximarnos a las contribuciones de la cinematografia a la
configuracién del mito extraterrestre existente en la cultura
contemporanea, sobre todo desde el punto de vista argumental, y a la
forma en que ha evolucionado a lo largo del tiempo. Pénganse <cé6modos,
apaguen los teléfonos méviles, y disfruten —solos o en compafiia de otros—
de la proyeccion.
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Hollywood contra los platillos volantes

[) Ciencia-ficcién y peliculas sobre extraterrestres

Seglin Umberto Eco, “en la ciencia-ficcion se ha realizado un fenémeno
que la cultura moderna no habia vuelto a encontrar desde el medioevo y
desde sus derivaciones en el renacimiento: /a existencia de un repertorio de
figuras institucionalizado, para el que toda situacién tipica, signo
compendioso, caracter o figura, asume inmediatamente a los ojos del lector
una referencia alegérica y moral (y cualquier historia adquiere de
inmediato e} valor de un mensaje que va mas alla de la secuencia aparente
de los hechos)“(1). Aunque pensada para la literatura de este género, la
premisa apuntada por el semidlogo italiano es también vélida si la
aplicamos a la cinematografia, que a todos nos ha brindado ejemplos —sobre
todo de la famosa serie B, o Z- de peliculas absolutamente previsibles en
cuanto a su desarrollo y desenlace. Y no tanto porque fuesen poco
inspiradas o parcas en creatividad, sino simplemente por ser demasiado
fieles a los clichés explotados por la industria del cine.

Clichés, sin embargo, que no son caprichosos o aleatorios, sino que
entroncan directamente con la sociedad del tiempo que los genera y con las
tradiciones internas propias de cada género o subgénero de peliculas. Ello
explica que el cine de ciencia-ficcién sea apto como pocos para reflejar
realmente no las ensofiaciones escapistas fruto de la libérrima voluntad del
artista, sino mas bien los temores de los que mediante él se pretende huir,
constituyéndose en un reflejo —deformado, tal vez, pero en el fondo
recognoscible—del hacer y el pensar de una época muy determinada.

A diferencia, ademads, de lo que sucede en la literatura, ese caracter
estereotipado del cine de ciencia-ficcién viene acentuado por tratarse de
una manifestacion artistica fuertemente dependiente de la industria creada
en torno a ella, que a menudo prefiere apostar por lo seguro y se muestra
reacia a experimentaciones cuyo beneficio econémico no esté asegurado de
antemano. De esta manera, la libertad imaginativa queda restringida tanto
por las limitaciones presupuestarias (marcadas en ocasiones por las cifras
destinadas al apartado de efectos especiales) como por la expectativa de
negocio que piensa alcanzarse con la produccion.

Asi, considerando estas circunstancias deja de ser sorprendente que,
pese a contarse con muchos ejemplos literarios, todavia estemos a la espera
de un film que se atreva a describir una sociedad extraterrestre de forma
creible y en profundidad. Salvo peliculas muy en los primeros momentos,
como luego veremos, es casi imposible encontrar un ejemplo vélido, y lo
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mas parecido podrian ser E/ poder de un dios (1989), que de todas maneras
no muestra sino una sociedad humana atrasada de otro planeta, y con
truco final; o Alien Nation (1988), pero que sitta la accién en la Tierra y
muy pronto se convierte en una buddy-movie policiaca del montén. Y ello
pese a la versatilidad del género para ofrecer muestras de sociedades bien
peculiares, como la de los monos de E/ Planeta de los simios (1968, 2001), la
agrafa y estulta colectividad de Farenheit 451 (1966), o el dominio absoluto
de la genética en esa rara perla titulada Gattaca (1997). Este dato choca
también con el riesgo asumido al retratar sociedades postapocalipticas
(Mad Max 3, 1985, por ejemplo), fruto de las calamidades ecoldgicas
(Cuando el destino nos alcance, 1973; o La fuga de Logan, 1975) e incluso
—ioh, anatema!- que se atreven a presentar un gobierno fascista en los
EE.UU. (El dormilén, 1973; Persequido, 1987; El cuento de la doncells, 1990;
Demolition Man, 1993; 0 2013: rescate en Los Angeles, 1996). Se diria, por
tanto, que incluso a distopias de este tipo se les supone un mejor
rendimiento en taquilla que a los marcianos de nuestros desvelos.

Y es que, mal que nos pese a los que nos ocupamos de estas cuestiones,
lo extraterrestre -y mucho menos lo ufolégico— en realidad nunca ha sido
un tema principal dentro del conjunto del cine de ciencia-ficcién. No sélo
porque la relativa novedad, a nivel de la cultura popular, de los platillos
volantes y sus supuestas tripulaciones conecté mal con la rigida
estereotipacién de los motivos de los films de este género; sino porque
cuando ha logrado dejar su huella como cliché (basicamente el de la
“invasion alienigena”) elio ha jugado en su contra tan pronto como han
decaido los presupuestos ideol6gicos que también lo sustentaban. Incluso
podriamos afiadir que la tematica extraterrestre es un fenémeno
marcadamente occidental, pues no aparece ni de lejos con la misma fuerza
en el anime japonés de corte fantéstico, ni en las peliculas niponas de
ciencia-ficcién, pese a que nadie puede poner en duda la inclinacién de los
hijos del sol naciente por las producciones artisticas de anticipacién.

Pero nunca como ahora, a principios del siglo XXI, ha sido tan patente
ese declinar del interés del cine por los marcianos y su estirpe, como
cualquier aficionado puede comprobar. Kottmeyer (2), que ha intentado,
sin llegar a conclusiones claras, relacionar los motivos atémicos de los films
de alienigenas con los presentes en la casuistica ufolégica y en las
manifestaciones de contactados, investigadores y testigos, se extrafia de no
ver mas reflejadas en las peliculas de extraterrestres de los afios 80 y 90,
como habia sucedido en los 50, las inquietudes nucleares que segtin él adn
sequian alimentando |3 actividad ufol6gica. Al margen de la imposibilidad
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de suscribir muchas de las dudosas premisas de las que arranca Kottmeyer,
cabe decir que, a nuestro entender, este autor no advierte que lo que
realmente se ha producido, y si posiblemente por la desaparicién de los
miedos atémicos (algo muy evidente a partir de la caida del muro de Berlin
en 1989), ha sido de hecho una retirada en masa de la presencia alienigena
de las pantallas. Si, siguiendo al propio Kottmeyer, los films de
extraterrestres (y la propia ufologia...) fueron o son una vélvula de escape
de los terrores que infundia la bomba atémica, no queda mas remedio que
admitir que estaban abocados a sequir la misma suerte que éstos tan pronto
como la distensién nuclear fuese un hecho, como asi finalmente puede
constatarse.

Ahora bien, sin necesidad de invocar con caracter exclusivo la decadencia
del miedo a Io nuclear (que en realidad pensamos que es anterior incluso al
final de la Guerra Fria), dentro del cine de ciencia-ficcién otros temores
vinieron a ocupar su lugar y han contribuido al arrinconamiento tanto de
éste como de las peliculas de extraterrestres. Asi, en los afios 70 el
catastrofismo desatado por la crisis petrolifera y econémica de 1973
alumbré a un tiempo temibles distopias como Naves misteriosas (1971), E/
ultimo hombre vivo (1971), la ya citada Cuando el destino nos alcance
(1973), Zardoz (1974), Rollerball (1975), etcétera, como todo un aluvién de
producciones de desastres (toda la saga de Aeropuerto, La aventura del
Poseidén, Terremoto y compaiiia) destinadas a tranquilizar al espectador
con la promesa de que, pasara lo que pasara, siempre se encontraria a un
abnegado ingeniero que nos salvaria en el Gltimo momento. Mds adelante,
los ordenadores, que ya habian sido los malos de la pelicula en 2001: una
odisea del espacio (1968) y Colossus, the Forbin Project (1969), suscitaron el
panico a medida que Bill Gates y Microsoft se hacian de oro, y adquirieron
mala reputacion en Juegos de guerra (1983), El cortador de césped (1992), y
en las tres entregas de Terminator (1984, 1991 y 2003), hasta liegar al
paroxismo en la trilogia de Matrix (1999, 2003 y 2003), indisimulada
muestra de la aversién por Internet y por las realidades virtuales, que se
conjura mediante golpes de kung-fu. John F. Moffit (3), por su parte,
siguiendo a Skal (4), destaca que el control de natalidad y luego el SIDA, la
anorexia, la bulimia, los aditivos cancerigenos y un largo etcétera de
temores médico-bioldgicos habrian propiciado una tendencia
cinematografica a mostrar “pesadillas reproductivas” como las presentes en
La semilla del diablo (1968), El exorcista (1973), Estd vivo (1974), Cabeza
borradora (1976), It lives again (1978), Cromosoma 3 (1979), Gremlins
(1984) y otras. De hecho, la inclinacién por lo biolégico no ha sido sino
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Q) Circulos en campos de cereales. Por tltimo, se debe a M.Night Shya-
malan, director de El sexto sentido, haber logrado que Hollywood se ocu-
para también de los circulos aparecidos en campos de cereales, fenémeno
recurrente en la campifia inglesa por obra de reconocidos bromistas, pero
que en el film Seriales (2002) se nos presenta como de origen extraterrestre
y alcance mundial. La pelicula tiene mucho que ver con la fe de cada cual en
si mismo y en general, y se pierde por ahi en mds de una ocasién, sin que su
final, un tanto forzado, convenza a la mayoria del piblico. Siguiendo su
estela, se estre-
naron al afio
siguiente el
telefilm Silent
Warnings, que
se deja de am-
bigliedades vy
apuesta direc-
tamente por la
invasion alieni-
gena explicita y
el consecuente
terror desenca-
denado; asi
como la poco

conocida A
Hombres de Negro (1997), los cazadores de “ET s” fuera de control, Will Smith  p/3ce to Sta v,

y Tommy Lee Jones. que opta por la

via mistica y la New Age para relatar una historia de amor y racismo entre
los circulos.

Todavia cabe resefiar algunas peliculas que explotan temas muy
especificos dentro de la mitologia ufolégica, como El/ experimento
Filadelfia (1984, viajes instantdneos en el tiempo y el espacio de
acuerdo con una patrafa divulgada por Charles Berlitz), Expediente X
(1998, la paranoia conspiracionista en grado sumo) o Mothman, I3
dltima profecia (2002, acerca de las visiones de una extrafia criatura
alada descritas por John Keel), que junto con las anteriores ofrecen
una pequefia muestra de lo amplio que resulta el repertorio de argu-
mentos basados en los ovnis y de las ocasiones en que se ha usado y
abusado de él. Como siempre, s6lo el cielo es el limite, y a veces inclu-
so puede irse mas alla.
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NOTAS

(1): ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. 42 ed. Barcelona: Ed.
Lumen y Tusquets Editores, 2001, p. 352.

(2): KOTTMEYER, Martin S. y GENOVESE, Stefania (2001):
Transmutaciones y transfiguraciones. La mitopoyesis ufolégica. Santander:
Fundacién Anomalia, 2001.

(3): MOFFIT, John F. Picturing extraterrestrials: alien images in modern
culture. Amherst, N.Y.: Prometheus Books, 2003, pp. 537-538.

(4): SKAL, David J. The Monster Show: A Cultural History of Terror.
New York: Penguin, 1994, pp. 288, 290, 298, 300-301.

(5): Esta tendencia ha afectado también al anime japonés, cuyo méximo
exponente, la serie Neon
Génesis Evangelion (1997),
una tremebunda e
hipercompleja historia de
robots gigantes cuya
comprensién excede las
posibilidades del espectador
medio, engafiosamente
parece plantear en un
principio la consabida
invasion alienigena, para
luego derivar hacia la
metafisica y la manipulacién

Stargate (1994) de Roland Emmerich genética. El resultado (tan
adictivo que el abrupto final
de la serie provocé motines en Japdn) es apabullante, y la hermenéutica de
los resultados obtenidos requeriria varias enciclopedias. La mezcla de
bioingenieria y metafisica estd también presente en otros dos destacados y
conocidos largometrajes nipones: Akira (Katsuhiro Otomo, 1987), otra
produccién de complicado argumento, y Final Fantasy (Hironobu
Sakaguchi, 2001), que ademds narra la lucha contra una muy peculiar
invasién extraterrestre,

(6): Aunque habia ya algln raro ejemplo anterior. Asi, la primera
aparicién de un alienigena en la Tierra se dio en la comedia britanica When
the Man in the Moon Seeks a Wife (Percy Stow, 1908), en la que un
selenita de aspecto humano aterriza en Londres con propdésitos
matrimoniales (ya por aquel entonces...) y comete gamberradas con su gas
antigravitatorio.
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(7): A partir de la década de los 90, y después de muchos afios de
ausencia, el cine épico volvié a la carga con producciones como Braveheart
(Mel Gibson, 1995), E/ patriota (Roland Emmerich, 2000), Troya
(Wolfgang Petersen, 2004) o Alejandro Magno (Oliver Stone, 2004). Las
razones de este retorno pueden hallarse tanto en el clima social derivado de
las aventuras bélicas de EE.UU. en Afganistan e irak, como en los avances
infograficos que abarataron el
coste de las escenas de combates
con grandes contingentes de
tropas. En el género fantéstico,
ello se tradujo en filmes como la
espectacular trilogia de E/ sefior
de los anillos (Peter Jackson,
2001-2003), Y, ya dentro de la
ciencia-ficcién, los capitulos
iniciales de La guerra de las
galaxias (George Lucas, 1999-
2005), El planeta de los simios

(Tim Burton, 2001), o Las La leyenda del Mothman sigue viva tanto en el cine

crénicas de Riddick (Da.\/id como en las camisetas de recuerdo, son 40 afios de
Twohy, 2004). De hecho, existe presencia.

toda una corriente, ya antigua,
que mezcla la anticipacion con el género bélico, como lo prueban
producciones al estilo de Terminator (James Cameron, 1984), Aliens (James
Cameron, 1986), Depredador (John McTiernan, 1987), Soldado Universal
(Roland Emmerich, 1992), Secuestradores de cuerpos (Abel Ferrara, 1993),
Stargate (Roland Emmerich, 1994), Soldier (Paul Anderson, 1998) y muchas
otras, tal vez en un intento de revitalizar las peliculas de tematica militar en
los duros tiempos de paz.

(8): SAGAN, Carl. La conexion césmica. Barcelona: Orbis, 1986, pp. 183-
184.

(9): V. KLASS, Philip. UFO Abductions. A Dangerous Game. Rev. ed.
Ambherst, N.Y.: Pometheus Books, 1989, pp. 23-24.
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nifios...), hay quien espera ver la invasion desde la salita de su casa,

en pantuflas y con la basura ya sacada. No es que les fastidie
formar una milicia ciudadana de defensa antialienigena en la mejor
tradicion reaccionaria estadounidense, sino porque desde hace décadas ha
sido la television la principal fuente de informacién sobre platillos volantes
y extraterrestres que el piblico ha conocido, y eso no va a cambiar sélo
porque los marcianos repten ya por el callejon de detras.

Como los infantiles protagonistas de Sefiales (nos referimos a los

Ciertamente, y en especial desde un punto de vista puramente

cuantitativo, siempre ha sido superior la gm‘ alieniaena eMa
Wue en el cine, tal vez porque —excepto los bochornosos ejemplos
que luego veremos— las series de este tipo, por su cardcter de evasién y
aventura (cuando no de comedia), han sido casi siempre de facil digestién y
aptas para todos los publicos (1), de manera que encajaban bien en la
programacioén de los canales generalistas. Cuestidn distinta es que luego
éstos maltratasen este tipo de producciones con horarios de madrugada o
con caprichosos cambios de dias de emisién, un mal que en Espafia padecen
casi todos los géneros televisivos. En este sentido, cabe lamentar que
algunas series que abordamos en este articulo ni siquiera se hayan emitido
en nuestro pais (War of the Worlds, Dark Skies, Firefly), lo hayan sido sélo
fragmentariamente (La Tierra: conflicto final, Babylon 5), o bien
Gnicamente se hayan visto en DVD (Taken) o en los canales digitales (Lexx,
Andrémeda, Enterprise). Es mds, gran parte de ellas ha visto la luz a través
de las televisiones autonémicas (Star Trek: la nueva generacién, Stargate,
Farscape, El enviado), de forma que sélo en algunos territorios del Estado
puede formarse una idea de conjunto de la gran diversidad de creaciones de
este tipo que existen.
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